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Narrativa modernista, I

Introduccié

El Modemisme, aquest moviment
que s’ha acordat limitar entre els anys
1888 (data de I'Exposicié Universal de
Barcelona) i 1911 (data de la mort de
Maragall) produi, en aquest breu lapse
de temps, una prosa abundant, vana i
ben propia. Algunes de les obres consi

derades cabdals de la novella catalana
P cor S 1905) de Victor Catali o £

NOTA DELS EDITORS

:': present Histiria de la Luteratura Catalena s publica en vuitanta dos fascicles d'aparicié setmanal, cada un ¢
ompanyat d'un liibre. Els fascicles contenen 12 pagines interiors, per a ser enquadernades, 1 4 de cobertes |

\?dxda en tres volums: amb el fascic
€i6. Hi haurd, també, un q
sentancions dels llibres seleccionats.
La col lecci6 s'ha iniciat am!

le que completa cada volum es posaran a la venda les tapes per a la <3¢
uart volum format amb les dues pagines posteriors de cada fascicle, que contin®r

dies). Després han seguit ehb els fascicles i els llibres corresponents al volum 111 (Segle Xx: De la guerma &0°

e : del volum 1
XX Del Modernisme a la guerra civil)

(Dels origens fins al segle XI1X) 12 continuaci6 es publiquen ¢ Is &

elv

sots feréstecs (1901) (de Raimon Casellas,
sén una mostra (de les millors mos
tres) del conreu d'aquest génere dut a
terreny molt particular, tipicament mo-
demista.

Obres populan'ssimes, com ara L'auca
del senyor Esteve (1907) de Santiago Rusi-
Mol (1861:1931), reculls d’extraordinaria
qualitat com Les multituds (1906) del ma
teix Casellas o Proses barbares (1911) de
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Prudenci Bertrana (1867-1941), desta
quen en aquest panorama. Perd no no
més aixd, noms ben coneguts i de so
brada qualitat el cert és que durant
aquest periode hi ha un veritable bullir
d'inquictuds artistiques i concretament
en el camp de la narrativa aixd es tra
dueix en una diversitat extraordinaria
de temes, estils, técniques... Una preocu-
paci6 fecundissima a la recerca de noves
maneres de narrar que fa d'aquest pe-
riode un dels més ncs 1 a la vegada més
complexos de la historia de la prosa ca
talana.

En cfecte, per als modemistes la vida
realista s’havia exhaurit. Ja no valien els
patrons que havien regit la novella en
bona part del segle XiX i que, de fet, lati
pifiquen. Es per aixo que en aquest pe
riode trobem que s’enquadren perfecta
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Columnes decoradns o
masaucs de colors 1
dibuixos variats, ol Pe
de la Mibica Catalarny
Aquesta explindida ob
de Doménech t Menta
s fereix aquf la e
44 realitat ben
cliunyoda de
l'academicisme tmper
lépexa, fins | tat en
decerackd multiforme
e columnes besomes
porxo (Fote Ramon
Manent)



11 lustracié de Miquel
Utnillo per ol libre de
Santiago Rustiol,
«Oracionss (1597). Es
tracta dun recull de
narracions tnspirades en ¢l
simbolume, que responen
als pressupostos del
modernisme literart catald
(Foto Ramon Manent)
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ment en la manera vuitcentista d'es

criure, pero donantli un enfocament
nou (sigui pel tema, sigui per la intencié
ultima), obres com la novella Edmon
(1908) d’Alfons Maseras (1884-1940); 1
per contra obres que defugen totalment
¢l contacte amb el real, cercant nous ca-
mins en el camp del simbolisme (com les
Oracions de 1897 de Rusiiiol), s’encaixen
en ¢l decadentisme (com moltes narra-
cions de Tlinjustament oblidat Jeroni
Zanné (1873:1934) o de Mascras), cl pre
rafaclitisme (La damuscl-la santa, 1895, de
Casellas)... I, entre les dues antipodes, la
novel-la rural, la més genuina expressié
dels anhels artistics modernistes.

Si mirem ara les dates de publicacio
d’aquestes obres ens trobem de seguida
amb un fet, si més no, remarcable: és a
partir del nou segle quan trobem la gran
profusié  d’obres narratives moder-
nistes.

Partint el moviment en dues ctapes,
I"iltima década del Xix i la primera del
nostre segle, observem que gairebé to
tes les obres son d’aquell wltim decenni.
Només un llibre simbolista com Oractons
de Rusifol, que no oferia massa conti
nuitat d’estil, 0 una narracié decaden
tista (diguem-ho aixi per ara) de Case-
llas, La damisel-la santa, semblen aparei-
xer en aquest primer Modernisme, com
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e t‘olfa" fing rlprx“,,,»sol:lmem cl sistema del segle XIX, siné
4N conlis) que g1, “que de fet s’ensorra una llarguissima tra-
dernista g, Ui (! 3
i dici6 de novella basada en el real i que
ve de tant enrera com de la formaci6 de
la novel-la propiament dita, amb la pica
Diiris resca o el Quixot, en contrad{ccnb amb
D «mn:\lo‘ 'L“Sl'muiz‘un altre fil de novella fantastic i imagi
carar(criucar: € novellan i, matiu que és el que els anglesos anome-
2 aquesta e, , nen dife iarlo de 1 ¢ 2
4 =,nen, per diferenciar-lo de la novel, el ro
:lam ‘(u’\s alanostra, Eshfi, mance. Una tradicié, la del romance, que
ucu\lssl_lm. del realisme incls modernistes catalans no tenen; i una
podcm dir que el realisme e altra tradicié, la de la novel, que re-
literatura com un rella ¢, butgen.
observable 1d'aquesta ol El desprestigi del real eri
vable, gy prestigi del real com a matéria
materia a tractar, cad: de I'obra artistica es dona en tots els am-
. 2 (op ey 4 .
cament, més objectivanes s bits (pintura, poesia...), perd potser en
estem simplificant la g5, €3P €OM €n la novella s’arriba a sentir
porta, perd, és consir F tant el buit, la manca d’alternativa va
< . “lida. Es la terrible crise du roman finisecu-
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i A e e ambat a identificar la novella amb
lfécii it dfla “mr";; una técnica determinada -en P'epoca
S e Enumsrl que tractem, bisica'n)cAm, la naturalista.
e |~ ety La calg\fda del positivisme arrossega el
uva 1 amb molies p==! Naturalisme, i aquest, al seu torn, el ge-
posibilitats i tan pﬂﬂm— nere novel listic en pes. Aquesta descon-
quan va entrar en s siE fianga absoluta en la narrativa és el que
cul-de-sac important Cyirientra a Catalunya en obrirse, a través
rar? On calia anar ace@s®! dels modernistes, a la cultura curopea. |
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La crisi del realisme

siatot aixd se li afegeixen les greus man
cances de base que el génere patia a Ca
talunya, és facil d'entendre que el pro-
blema es presentava molt més agut aqui
que ala resta d’Europa: manca de tradi-
ci6 sblida, manca de sistema editonal,
de llengua literana codificiada, de pu-
blic, publicacions i plataformes valides,
d'estimuls per a l'artista (comengant
pels economics)...

Amb la Renaixenca, la férmula rea-
lista funcionava encara a Catalunya
Perd quan una colla de «joves modernis-
tesy (0 no tan joves, com Casellas, perd
aquest cra ¢l malnom que pejorativa
ment se’ls atribuia, i que ells, rebels i
burletes fins en aixo, adoptaren) surten
a escena, desbanquen tots els valors fins
aleshores vigents: prou real, prou tanca-
ment en el quotidia, i valoren de nou
T'art, I'Art per damunt de tot, el simbol,
I'home, la forga creadora.

Els modemnistes enderrocaren el gris,
el rutinari i vulgar (tot alld tan ben re-
presentat pel senyor Esteve de Rusifol),
1 reivindicaren V'obra artistica per ella
mateixa: I'Art per I'Art. Era una nova
manera d'entendre l'art i la vida.

Aixo es tradueix, en la prosa, en la re-
cerca desesperada de nous camins. Es la
mateixa angoixa dels narradors france-
sos, anglesos, castellans: tot Europa can-

Quadre de Ramaon Casas

tunlat eVora del rius.

Casas fou un dels pintors
més atrets pel Madernisme

1 el trsbem en lstes ley
iniciatrves arthtiques |
literdries (com a

i hastrador) que o8
producixen a Catalurnys
d'engh de Les primeres
aparicions pridlagues

daquest mocoment (Feto

Raman Manent)
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via de perspectiva i €s toma Pcm‘ml(s]ml
davant el resultat d'aquell progrés del
L CS) aven.

qu:,:?ics e':‘:lor:des sé6n diverses, tant
enun lloc com en I'altre. Pel que faa Ca
talunya, pero, les postures dels narra
dors modemistes responen a les dues
opcions del moviment en gcm‘r.tnl: rcge_
neracionistes i tslt(iclslt§ Aqui com a
fora, perd, el cami esteticista és dc_bon
tros el que donara més i millors fnu;st i,
sobretot, el que obrird noves possibili
tats de narrar. Que s‘aprofitin d:spré§ o
nO.JJ és tot un a]lrt assumptc qUC un
drem ocasié de tractar més endavant.

Simbolisme, prc-rafzclitismc i
decadentisme

El Modemisme vol superar allo ca
dug, allé representatiu d’una socictat en
franca decadéncia. L'artista, en trencar
amb les convencions, esdevé rebel, i
afirma el scu gran At enfront de la me
diocritat de la societat en que viu (i de
I'art, mimétic, que aquesta producix). El
seu Art serd la superacié del Natura
lisme, criticat perqué només dona una
cara a la realitat. L'Art, el veritable Art,
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discernir bé si una obra és pre rafaclista
o decadentista, pasem per cas. Molt so
vint hi ha elements de tots aquests mo
dels barrejats en una mateixa obra, o a
voltes aplicats a patrons antiquats. El
cert és que aqui no es limiten a copiar
unes propostes sind que investiguen no
ves formes. ] tant a Catalunya com a la
resta d’Europa la cosa es fa dificil pera
la narrativa, i especialment per a la no
vella

Els «poemes en prosan

El génere novel listic comporta en si
mateix una problematica. Aguantar I'a
tencié en una obra breu és obviament
molt més senall que fer-ho en una no
vel la. Raimon Casellas, el teoric del mo-
viment i creador de la primera novel la
modernista, va topar de ple amb el pro
blema. I hi va posar el dit a la llaga: ael
que passa molt sovint és que el que un
artista guanya d'extensié ho perd d'in
tensitata.

Un art que busca d’obtenir la «intensi
tat de sentiments, com predicava conti
nuament Casellas en les critiques, basi
cament de pintura, a la premsa de
I'tpoca, es troba amb la dificultat d'aph
carla enles obres d'extensié. Com casar
la amtensitats i el'extensiés? Fs com-
prensible que primer de tot es treballés
en poesia (la wintensitats en la seva
forma més pura) i, en passarho a la
narrativa, s'escollis el cam{ més proper:
¢l de les anomenades «proses poeti
ques»

Es el cas, per exemple, del llibre de
Santiago Rusiitol ja citat, Oracions, la fita
maxima de la prosa simbolista durant el
Modemisme. Fragments gairebé poe
matics dedicats a diferents aspectes del
mén: natura (¢A les cascadess, oAl
vent»...), a obres d'art («Al Partenons,
«A I'Alhambrax...), abstractes («L'a
mor», €A la mortn...). Es I'clevacié d'un
unic ideal, el culte a a bellesa. No en va
Rusifiol forma part activissima del grup
modernista de el’Art per I'Arts. La
prosa ha esdevingut paradoxalment an
tiprosaica, a mig cami de la poesia. L'ar
tista copsa allo que hi ha més enlla de la
realitat immediata: el que importa és
ambar a la Bellesa «La bellesa es
correntse  majestuosa adorada  per
I'Arta, diu el Rusifol perfectament sim
bolista al proleg de Oracions

Aquesta uprosa poticas breu, adés
en forma de senténcia de tan breu com
és, la trobem profusament a les pagines
de les publicacions modemistes, sobre
tot a «Pel & Ploman,

AMTON DALMAS |

Prosa pottica, doncs, o en tot cas
narracié curta. Aquest és el cami més
conreat, no sols del primer Modermnisme
sind de tot el moviment en general De
fetel terme aprosa poétican era aplicat a
tota composicié que s'escapés dels pa
trons rebutjats, intentant dignificar aixi
la forma narrativa. Una obreta de Case
llas va resultar guanyadora al certamen
de la tercera festa modemista de Sitges
I'any 1895, La damisel la santa, i fou defi
nida com a vprosa podtica de tema mis
tice. Era un nou tempteig de Casellas
que, a un ntme extraordinanament lent
(un conte per any), havia publicat ja di
verses narracions a eL’Avengn, a 'alma
nac de aL'Esquella de la Torratxas...

Amb aquesta narracié llarga tenim
una aplicacié dels parametres estétics
del pre-rafaclitisme, el moviment de pin
tors-poctes anglesos. El mateix titol de
I'obra de Casellas ens remet al pocma
més conegut del mixim poeta pre-rafac
lista, Dante Gabriele Rossetti, The blessed
damozel. El medievalisme del tema de l'o
bra, d’altra banda forca morbés (com
era del gust d"aquells autors anglesos), la
sensualitat del llenguatge i les imatges,

Ex-libris dibutxat per
Alexandre de Riguer El
mbalume decadentiza és
prosent en ol medernisme
atela § particularevent,
en ol sea wpecte baevary
en la marvativa {Fate

Calita).
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el simbolisme que ¢l recorre (gairebé tot
de caricter religios)..., tot sén elements
prerafachistes. Ens déna sempre la im

essi6 de eveuren I'escena, tanta és la
preséncia del mén pitlb!'ic d'aquest mo-
viment, integrat per pintors a Angla
terra, i per un critic d'art en aquest cas
concret a Catalunya.

Perd malgrat tots els clements pre-ra
faclistes, a La damisella santa hi desco-
brim uns aspectes tematics que caracte-
ritzaran la novella tipicament moder
nista. Es tracta d'un dels dilemes fona-
mentals (i el més fructifer per a la
literatura) dels que va viure ¢l Moder-
nisme: I'enfrontament artista societat.
El conflicte entre un individu (aqui la
protagonista, Maria Laura), defensor
d'un ideal (en I'obra de Casellas simbo-
litzat en la religié), i una societat que li és
estranya (en aquest cas una socictat
corrupta i lasciva). Si en fem una lectura
simbalica hi trobem el veritable nus de
la majona de les obres del moviment:
l'artista (I'Art, I'ldeal) en contradiccio
amb la societat, vulgar i menestral, que
només valora I'art pel seu utilitanisme, o
¢l redueix a la minima expressié. Di
guemne consciéncia licida/mercanti
lisme, diguemne Ramonet/Sr. Esteve
(de L'auca del senyor Esteve), 0 mossen
Uaver/feligresos (d' Els sots feréstecs), o
Mila/natura (a Solitud)... Tots aquests
personatges citats sén representatius
d'aquest artista incompres i rebel, la fi-
gura romantica que els modernistes fan

seva perqué la patren finsa o1
la radicalitzaren en Jes nove

El 1895, per tan

narracié, que situa I's
temps ben distanis delsre

nades que faran g

auténticament mmoden
Si Ladamuel lasants

primers tempteigs d°
fent seus els prine

listes, clements d'agu
trobem també en moltes !

Jeroni Zanné (1572
criure en I'época m

derisme: de 'any 1899 al 1906. Com
deiem, en ell hi retrobem la influtncia
pre rafaelista (era un bon coneixedor de
lesidees estetiques de Ruskin) perd molt
barrejada ja amb la influéncia dels cor
rents decadentistes i simbolistes euro
peus: la distancia temporal entre ell i
aquests corrents fa que armibin forga in
destnables. El seu vertent com a narra
dor és el més remarcable (també fou as
sagista, poeta i traductor), perd tota la
seva obra caigué, com la de tants altres
autors modernistes, en un injust oblit
durant el Noucentisme.

Les narracions de Zanné, esparses en
les diverses revistes modemistes (espe
cialment aJoventuts), no les aplega en
un volum fins a 1912, I'any de I'aparicié
oficial del Noucentisme. Es el llibre No
vel-les { poemes. També aqui el titol ens vol
dir alguna cosa: Zanné situa les seves
narracions a mig cami entre la novella i
la poesia: és clarissima la influéncia sim
bolista. Els seus contes sén plens de fem
mes fatales o, al contrari, belleses angeli
cals. De fet escrivi contes molt diversos,

ue van des d'un cert ruralisme fins al
:}«adcmnmc més crepuscular.

«El garrat wils,
una de ln
darreves execucrons
publigues al pe
Cordillers del barrt
de Sant Pau. La
narrecd de ol
multitudis de Raimon
Caselias tracta tamdé d'un
tema semblant (AISA)

e represe

tarcel
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iva de Zanné és bz\sifa
ro, un parell d'in-
xits. Una Cleo

(1903) fou subtitulada Bosqueig d'una

L'obra narrat
ment de contes. T¢, pero, |
tents de novelles, no reet

novel-la, intentant de no limitar-se al
terreny del conte i fer, com a nlllmnm,
unanovel-la curta (ouna narracio llarga,

“ depén de com es miri). 1 li surt un «bos-

iz». De nou s'aproxima al genere en
lrl:::cl 1906 1 el 19{)2 amb un p{u‘cll d o;
bres que nos’han arribat a publicar mai:
o no li surt una novel-la ben arrodonida
(és el cas de El meu viatge a Uilla de Lesbos,
valid només en fragments, formant una
narracié), o se li escapa i la novella es
devé melodrama (com passa en El Sill

rodi

2 chs)diﬁcul(ats per a fer novella en
aquest moment no sén, doncs, només
teoriques. Ens hem aturat en c.l cas de
Zanné perqué, ultra el seu merit com a
narrador, és ben representatiu d’aques-
tes dificultats que la novella porta als
modernistes.

La novel-la rural

Amb aquest panorama s’obre un nou
segle, i amb ell 'iltima decada Adcl Mo-
demisme. Recerca de nous camins, pro-
blemes i fracassos en cls intents de no-
vella... Inseguretat en un génere quc ¢s
reflecteix fins i tot en la por d'usar cls
noms que li s6n de lley, i aixi es parla de
¢poemes en prosay, «quadres», o més
simplement «llibre... El treball de re-
cerca s'ha estat efectuant sobretot en el
terreny del conte, la narracié breu. Mol
tes vegades s’ha parlat d’aquest génere

el mateix Raimon Casellag ,
viem trobat a la decad, antey B2,
pat, des de les pagines de |, .,
problema uinlrn'\u.u/r\-,m
mogut per les ansies rey, wade
produ\l Ladamusel Iz santa i
un critic d'art, molt ¢y,
blemes 1 les mancan, es ¢
nisme, qui va resoldre 4,
unica novella és doble ey, \Nies
com a inauguradora d¢|
a novella reeixida

Es tracta de I'mic; de
«novel-la ruraly. El may. ,
€s, per tant, un marc no
rentment la muntanya A,
talana del dinou no i 10,
obres que tracten la nan, .
mesura, perd el que canyg |,
modernista respecte d'ague))
cament que donen a ag
en les obres del XIX et g,
zant de la natura, ara sep'ewr:, -
que té de negatu. La natur

1a pres

¢

Now ¢

1
g

dernistes €s la representic
ces primaries, brutals, de 'ing
baixes passions. Es presen
tructura de I'individu, de
la forga creativa
Aquesta nova visio no surt &
Ja mateixa lima costumista éo
representava una natura deg o
és el cas d'autors com Boschi: i
xena, Pin 1 Soler, 1 Genis 1 4z
exemple) evoluciona de miz
cap aquesta valoracio des!
doncs, d’abast universal Us=
autors que tracten el temar
decisius 1 de gran qual
entre les dues visions
sentimental, propia de s
sada, i la tragica, que fars
dernistes. Es el
Lluis B. Nadal (1
Maria Vayreda (185
seva obra La pumyaiscs
molts trets de lanovel lam

tat, &

1904

la visi6 idealitzant en partira I'obra de
Joaquim Ruyra (1858-1939), claborada
amb I'estil suau i pottic que el caracte-
ritzaialavegada el diferencia de laresta
dels autors modernistes que tractaren ¢l
tema (Victor Catala, Casellas...)

Aixi la novella rural sorgeix d’'una
part com a reaccié contra I'idil lic rura-
lisme dels Jocs Florals, perd prenent
com a tradicié (en mancanga d'una tra
dicié més «normaly) aquells autors que,
d’aquesta manera, donaren continuitat
entre les dues centiiries, entre les dues
opcions literaries.

Elnou corrent de la novella rural, tot
just inaugurat en el naixement del segle
per Els sots feréstecs es troba de seguida
amb un suport importantissim: I'apari-
ci6 de I'obra de Victor Catala, potser la
més gran novellista catalana, que pu
blica dins d’aquesta linia els reculls Dra-
mes rurals ¢l 1902 (tant important que el
titol mateix s'utilitza a partir de llavors
per designar tot un génere narratiu) i
Ombrivoles (1904), i, sobretot, la novel-la
Solitud de 1905. Victor Catali i el Case
llas d'Els sots feréstecs seran els dos pilars
delanovella rural (i la narracié curta ru-
ral, que potser encara té més conrea-
dors que la novella, sota I'ombra dels
magnifics reculls de la Catala)

A partir d’aquest model inicial apare-
gutamb gran forga es reconeix un tipus
de novel-la propiament modernista. A la
fi el moviment havia pogut crearse la
seva forma personal. I es conrei amb
abundancia: contes de tipus arurals (afe-
réstec» en deien a voltes, manllevant

I'adjectiu a I'obra de Casellas) apareixen
a les pagines de les principals publica
cions; les novelles rurals foren conrea
das per gairebé tots els narradors mo
dernistes en algun moment o altre.
Ruyra intenta una novella d’aquest u
P\JS. no rtcixml més (lllf,' a f(‘f ne una
narracié llarga, La gent del mas Aulet
(1906); Josep Mana Folch i Torres
(1880-1950) va escriure diverses novel
les d’aquestes, seguint el model de la Ca
tala, la més important de les quals és La
ria apareguda ja el 1904; un autor impor.
tantissim com és Prudenci Bertrana
(1867-1948) en féu una versié personal
en diversos reculls de narracions, com
Crisalides (1907) i Proses barbares (1912). Je
roni Zanné, ja ho hem dit abans, també
utilitza les solucions del ruralisme mo
dernista en moltes de les seves narra
cions.

També a les llles, Salvador Galmés
(1876-1951) i Joan Rosellé de Son For
teza (1854-1935) destaquen en la dedica
cié a temes rurals de les seves obres. De
totes maneres, tant en I'un com en I'al
tre, I'afiliacié és més romantico-costu
mista que propiament modernista, tot i
que contenen clements d'aquest mo-
viment.

Un altre gran escriptor, Josep Pous 1
Pages publica diverses obres en aquesta
linia. Més amunt ja hem citat el seu re-
cull de narracions Empordaneses. Perd pel
que destaca és en definitiva per la seva
gran novella La vida i la mort d’en Jordi
Fraginals, 1a novella que clou brillant.
ment i d’'una manera una mica ecléctica
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Una forma propia pels

modernistes :
Aquest corrent de la novella rura

substitui I'estudi paracientific de la so
cietat catalana (la premisa bisica delNa
turalisme) per una visio, sovint metafo:
rica o simbolica, dels conflictes de la
relacié artista/socictat, o, més general,
individu/socictat. Per aix6 moltes vega
des el protagonista de les novel lts u
rals és Ja contrafigura de l'artista,l I'am
bient contrari a les seves aspiracions que
I'envolta és fisic (simbolitzat per la na
tra) i social (gent) alhora, barrejant-se
de tal manera els dos nivells que resul-
ten indestriables: natura i homes es con-
fonen en un de sol contra l'artista, que
¢és lautentic redemptor d'aquesta so
cietat.

També pel que fa a l'estil, la novella
rural trenca amb els motlles anteriors.
Es treballa a consciencia un llenguatge
que encara no esta normalitzat ni té al
darrera una tradicié literania forta. S'eli-
mina el caricter adés retoricista, adés
convencional, de la novella del segle
XIX, i cerquen per damunt de totun llen
guatge expressiu. L'art, per als moder-
nistes, havia de provocar vintensitat d'e
mocis.

Elllenguatge, com a vehicle d'aquesta
emocio, havia de ser suggestiu, simbolic
1 efectista. Faran Us de I'anomenada
“llengua masclas, contraposada a la
ellengua mansas, ja que «masclan té el
sentit primer de esincer», coriginaly, i la
sincentat és primordial en aquesta lite
ratura directa. L'estil mascle és el con
trari de «l'art cromon o al'art mentida»

(tal i com en diu Rusiniol L

novelles rurals cra, pri

matopceies, de repenaons ek

xic colpidor, alarecercade

poble, que arribés de dret alle

més de comengar allepin !/
ens trobem amb una frasce
perfectament aquest ¢t

reira de bet deuen haver anats

ossos corcats d aquell ja

Obsessionat per la intens

bra, aquest corrent cics

n

tisme que sovint la propia

proporcionava, elevant laa

de simbol. Tot 1 que l'au
sentatiu d'aquest corre

Catala, és potser enlobra
tot aixé fou plasmat mes

gl

el

3

En efecte, el protagonista d'Els sofs ferés-
tecs, mossen Llatzer, s'enfronta als seus
feligresos que viuen soterrats en les oba

gues cingleres de Montmany, per fer-los
despertar ala vida. Es la postura regene

racionista dels mateixos modermustes,
que volien canviar la societat somorta
en que vivien i els seus valors. El fracas
de mossén Llauer, vengut pel Mal (sim

bolitzat en una «dona fatals, la bagassa
Roda:soques), és el mateix fracas de I'T.
deal que els modernistes havien volgut
imposar en la primera etapa del movi

ment. Els sots feréstecs apareix, recor

demho, a inicis del nostre segle, quan
els modemistes suavitzen la seva pos
tura envers la societat. Com veient que
si volen regenerar-la han de buscar uns

altres camins que els de I'enfrontament
Casellas, com a critic del moviment, era
molt conscient d'aquest procés, i ell ma
teix fou un dels capdavanters a col labo
rar en la nova via de regeneracié. que
sera I'opcié politica, el Noucentisme. £l
sots feréstecs mateix, la iniciadora del mo
del novellistic modernista, surt publi
cada per capitols a les pagines de ala
Veu de Catalunyans, que és ni més ni
menys el periddic propagandistic del
Noucentisme i del qual Casellas n'es
devé cap de redaccié. No és ben revela
dor de la consciencia de fracas de la
lluita modernista?

L'etern problema de la intensitat i de
l'extensioé fou finalment resolt. Havien
trobat una direccié a on dur el jocd'anu

ard Ca

fatulad

Pintura de R
(1874 1914
oCafé comcerts, datad
190) £l 1597 Can
Nonell anaren a Par
residiren slguns any
d'aqueita ipeca b 1'oh
gue reproduim. La
Jascinacsi de Parts en
pinters modernbte
catalams eva melt
compartida, | ¢bs temn
inuperats on les rande
ley misdries del mén &
Vespectacle foren
sbundants en ley yever
obres (Fots Ramon
Manent)
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nomies fonamental al Modemisme, del

primer clement dt_: les quals se'n fan res
nsables ells: artista/societat, progrés/
estancament, vida/mort, ideal/vulgar
D’una manera més o menys al-legorica
aquest és el tema. Amb tota la seva
cruesa i sense ni gota d'aquella sensible-
ria jocfloralesca en reaccié de la qual va
sortir aquesta novella nova. 1 aconse
gueixen conservar la intensitat malgrat
(o a més dc) l'extensio. Cascllas solu.
ciona el neguit a base de concentrar
cada capilol, donant-li un climax, i edifi-
cant la novella per I'acumulacié, cada
cop més dramatica, d'aquests capitols
fins a cert punt independents

Tant en EL sots feréstecs com en Solitud
es va augmentant la tensio, en un i cres-
cendo gradual. L'aire tragic d’aquestes
obres, tot i ser buscat, no és pas sempre
ben imitat pels altres autors, Moltes de
les novel les rurals coixegen encara d’a-
questa dificultat estructural.

Aquesta novella ambientada en el
mon rural, simbolica i experimental
(tant de forma com de contingut) és,
doncs, la gran via oberta pels esteticistes
del Modernisme. I en ella hi veiem tots
els trets que configuren el caracter d'a-
quests eJoves modemnistesy. S'oposen al
passat carrincl6, perd de mica en mica
n'adopten els valors posilius i¢ls treba-
lkn per superar-los. Es el que, en defini
tiva, fan amb el Naturalisme. Ben des-
prestigiada la realitat com a matéria

ey

obres prenen dej 8
n .

|r1v.ninn‘|| 1 brup ¢ e
feien els nalunh\':u ey
tomb sencer €n ap); y
del simbol. | '.”:“y‘ P
no 'mndr].ul.l sing “ el
prenguin la refers, S
rf.\lilal human, |||r,“.‘
vint de eNaturalig,

tongada naturalisyy, ,
pel fet que es Presens
d'aquest esul ¢, ,l,; "
ment aquests titoly 4.
tes tipificadores [r;: ot
nova expressa una for s,
discutiblement 104,
Aquells esteticygges {
tes, armibaren a copg,
vellistica que s p

que clls m.ur‘; e
agressius, intene,
sura que fos possibl
Jaments que se'ls b,
voltant seu: Ia dysry
sols temporal, entre |
novel-la d'aqueq .
vida § la mort d'er Jirge g...
totalment a aques Ry
tuva

De tota maners, [y
vel-listica no s'aturs aq,
ral, per molt mm'(,,;.\{,‘
I"inica sortida qu
génere. Franga muten I'ees
contmuava cercant forn .
ves, 0 ¢s reelaborayen o -
tics. El mateix passasa g -
demistes. 1, malgrat ton
tancia, no hem de veure g
rural I'inica expressio reen
vegades s’ha d r
nista és la rural 130 ¢
en part. Una cosi 65 cer
nista és una novel b
com una novella be
Torres, Agua arall, po

Aquesta \isio p
tan complex cor
nista ens ha am
S’ha volgut fer per
brutal que els moden
moén per p(ult_w la rebut
ment. Aquesta era |
identifica amb ¢l Moder
moviment, que ¢s feu e
deforma segons |
estética simésno, |
ments antenors 4 ¢
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aimon Casellas (1855
RIDIO) és un cas interes.
santissim dins del Moder
nisme. El critic d'art de
«L'Avengs i «La Vanguar
diaw que va esdevenir el de
fensor tedric més acerrim
del moviment, fou també
un dels novellistes fona
mentals de la nova manera

Les multituds

d'escriure que impl.

ren. 1 aixd amb una obra
ben escassa, i només una
novella, Els sols feréitecs
(1901). Abans de la no
vella, alguns contes i nar-
racions esparsos, i projec
tes, molts projectes, entre
els quals destaca el que
quallania en Les multituds
(1906), i d'alguna manera
a Llibre d'histiries (1909).
Aquests dos reculls de nar
racions, la novel la, i algun
altre conte escadusser for
men tota l'obra creativa
d'un autor programatic
del Modernisme.

Potser fou la mateixa
condicié de critic ¢l que Ii
va permetre veure més hi-
cidament les mancances i
problemes d'un geénere (la
novella) i d'un moviment
(el Modemisme). 1 2ix6 fou
el que el va dur a construir
la primera novel la moder-
nista, a la vegada que a in
tervenir en la campanya
del Noucentisme, que des
banci i esborra del mapa
el Modernisme en pes. Ca

sellas fou, en efecte, redac
tor en cap de «La Veu de
Catalunyas, l'organ de
propaganda noucentista.
Casellas havia viscut l'eu
fonic esclat del Moder
nisme, i el fracis de les se
ves “pll’l(“’m f(‘cﬂm
cionistes  va  convéncer
molts intel lectuals a col la
borar d'una manera eficag
en aquesta regeneracié de
Catalunya que tant somia
ven. I I'inica manera de
ferho era posantse a la
banda del poder, de l'alta
burgesia, de la politica de
Prat de la Riba, en defini
tiva. Perqué el Noucen
USME €12 un Programa po-
litic. 1 Casellas no deixi de
ser mai un modemnista.
Aquesta  posicié  incd-
moda entre la gent del
Noucentisme, escombrant
tot el que fes pudor de mo
dernista, i altres giestions
relacionades amb la Set
mana Tragica sembla que
foren les causes que con

duiren Casellas al suicidi,
llencant-se al tren a Sant
Joan de las Abadesses. Fins
en aquest trist conflicte fi
nal, Casellas va viure en la
propia pell la problema
tica del Modernisme.
Totino apartixer publi-
cat fins al 1906 Les mults
tuds existien ja en germen
des de finals del segle xix.
Concretament el 1897 Ca
sellas havia planificat la
seva produccié posterior
en tres libres: Lisbre dels
somni, Litbre de la pietat, i e
Llibre de la gent. Haviend'a
glutinar un seguit de nar-
racions, i les aplegaria en
cada volum segons uns cri
teris, bisicament temauics,
diferents. D'aquests tres
Ilibres en projecte només
l'dlum es realitza, i apare
gué amb un titol similar a
I'anunciat: Les multituds. En
el planteig inicial el recull
havia de constar de vinti
quatre contes, dels quals
en tenim presentats els ti

Raimon Casellas

tols i tor. Les multituds tal i
com aparegué en realitat
el 1906, aplega un total
d'onze narracions.

Tot aixd ens situa la ges
tacié del libre en un estadi
anterior al de la seva pri
mera i unica novel la, que
sorti ¢l 1901, No tenia re
solt encara el tan debatut
problema de la sintenss
tats i la eextensiés. | amb
el plantcjament del que
serd Les multituds ens o
bem amb un primer intent
d’organitzar un libre amb
una estructura, © com a
minim, una coheréncia in
terna. Aquest intent d'uns
tat ens apropa l'obra a la
solucié6 novellistica mo-
demista un conjunt de
narracions (de squadres» o
de wvisionss) de diferents
aspectes per tal de donar
una panorimica global
Sera el metode, fins a cent
punt, de Eb sois feréstecs:
un entrellagat de quadres
forga independents, cadas.
cun d'ells amb el grau d'in-
tensitat exigit..

Cascllas no es propo
sava encara fer una no
vella, pero hi ha molts as
pectes d'aquesta obra que
ens l'apropen a Pestruc
tura novel listica. El tema
és unic al llarg de tot el Iix
bre, presentat sota multi
ples manifestacions. Hi ha
la preséncia de la subjecti-
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vitat artistica entre la reali-
tatil'obra, fent-li de tamis,
aquella subjectivitat im
prescindible en la concep
cid postrealista de l'obra
d'art. El mateix es pot dir
de la intensitat. Hi ha, fi
nalment, tota una mateixa
visib del mén i dels homes,
que fa de Les multituds una
obra sélida i de pes, enella
mateixa, 1 en el context de
la narrativa modernista.
La personalnat d'aquest
llibre com a obra liter ania, i

com a unitat, és el que ens
I'acosta al plantejament
novellistic que ell estre
nara. La técnica: donar evi
sions» del mon real a tra-
vés de la subjectivitat ar
tistica.

De¢iem que cada narra
€10 conserva la seva inde-
pendéncia dins del bloc te-
matic unitarni. El tema és el
de la multitud, de la mani
festacié humana. Aquest
tema no podia deixar de
colpir profundament els

aruistes que van viure la in
dustnalitzacié de la socie
tat. La massificacio ¢s sens
dubte una de les manifes
tacions essencials de la ci
vilitzacié industrialitzada.
Era un tema que obses
siona els intellectuals del

JSin-de-siecle:  des d’escrip

tors tan diversos com son
Hugo, Sue o Zola, que
d'una manera o altra se
n'ocupen, fins als psicolegs
del'epoca que volien expli
car aquest fenomen cienti
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